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Ansprache des Prisidenten der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien,
Herrn Dr. Alexander Hryntschak, anliBlich der Weihe der neuen Orgel
am 29. September 1968

Wir feiern heute ein besonderes, fast méchte ich sagen, ein sikularisches Fest,
die Einweihung unserer neuen Orgel. In wenigen Minuten wird diese Orgel
zum ersten Mal ihre Stimme erheben und zu unseren Herzen sprechen, ihrer
Stimme werden aber wohl 106 Jahre hindurch noch unsere Kinder, Kindeskinder

und spitere Geschlechter lauschen.

Die Idee zur Anschaffung einer
neuen Orgel ging von Herrn Pro-
fessor Gamsjiger aus, der das Priisi-
dium schon vor mehr als 3 Jahren
um die Erlaubnis bat, mit der Vor-
arbeit beginnen zu diirfen, die thm
auch ungesiumt erteilt wurde.

Der Grund fiir die lange Dauer
der Vorarbeiten lag darin, dall unter
den Organisten selbst die Frage nach
der Bauart einer Konzertorgel kon-
trovers ist. Manche Organisten tre-
ten fiir die mechanische Trakour mit
der Begriindung ein, dall angeblich
mit einer solchen = ihnlich wie beim
Klavier-Anschlag — Differenzierun-
gen ermbglicht werden.

Wir haben uns nach Befragen vie-
ler anerkannter Organisten, nach
Anhéren der berithmtesten euro-
piischen Kirchen- und Konzert-
orgeln und nach reiflichen Uberlegungen fiir die elekerische Traktur entschie-
den, denn nur mit dieser Trakeur licBen sich 100 Register mit etwa 7500 Pfeifen
in dem zur Verfiigung stehenden Raum ohne Anderung des unter Denkmal-
schutz stehenden Raumes unterbringen und nur mit dieser Traktur kann der
Spieltisch auf das Podium gestellt werden, was sowohl fiir den Dirigenten als
fiir das Publikum erhebliche Vorteile mit sich bringt.

Prof. Rudolf Gamsjiger



Wir haben uns zu der Meinung durchgerungen, dal in einer absechbaren Zu-
kunft alle oder doch die meisten Konzertorgeln mit elektrischer Trakrur gebaut
werden.

MNun obliegt mir nur noch Dank zu sagen, Dank dem hohen Bundesministe-
rium fiir Unterricht und dem Kulturame der Stadt Wien fiir die namhaften
Unterstiitzungen, Dank der Firma Walcker, die die Orgel erbaute, und vor
allem ihrem Chef, Herrn Werner Walcker-Mayer, und seinen Mitarbeitern,
denen wir es vornchmlich zu danken haben, dall das grofle Werk trotz aller
entgegenstechenden Schwierigkeiten in Tages- und Nachtarbeit zeitgerecht zu-
stande kam, Dank unserem braven Personal, das sich gewissenhaft und selbstlos,
wie immer, zur Verfiigung stellte, Dank schlieBlich unserem Generalsekretic
Professor Rudolf Gamsjiger, von dem nicht nut die Anregung stammte, der
vielmehr auch die gesamte Durchfithrung iiberwachte.

Zum SchluB noch ein Wunsch:

Mige diese Orgel, wenn sie ertént, noch ¢in Jahrhundert hindurch unsere
Machfahren daran erinnern, dal es in unserem lieben Vaterland niemals, auch
nicht in schwierigsten Zeiten, an Initiative und opferbereitem Enthusiasmus fiir
die Musik gefehlt hat.

Und nunmehr méchte ich Seine Eminenz den hochwiirdigsten Kardinal Erz-
bischof Dr. Kénig bitten, die Weihe der Orgel vorzunchmen.

Weihe der Orgel durch Kardinal Erzbischof D Dr. Kénig
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Einleitung von Werner Walcker-Mayer, Orgelbaumeister

Die Orgel, die unter der Opus-Nummer 5300 fiir den groBen Saal der Gesell-
schaft der Musikfreunde in'Wien von den Firmen Werner Walcker-Mayer, Orgel-

bau, in Guntramsdorf und E. F.-Walcker & Cie in Ludwigsburg gebaut wurde,

ist das dritte und zugleich griBre Werk, das dieser Konzertsaal in seiner 100~

jihrigen Geschichte erhalten hat.

Die erste Orgel wurde 1872 von der Firma Friedrich Ladegast/WeiBlenfels

erbaut.

Disposition:

I. Manual ( Hauptwerk ) C-f""" = 54 Tine

I. Abteilung

. Principal 16’

. Principal &

. Ocrave 4

. Gemshorn 4’

. Flauto minor 4’

. Doublette 3' und 2°
. Cornett 3-4 fach

. Mixtur 3-4 fach

. Trompete 8

on w] O W e b b e

o

II. Manual (Oberwerk) C—f"" " = 54 Téne
I. Abteilung

17. Fugara 4’

18. Doppelfisee 4

19. Octaviite 4

20, MNasat 2%/,

21. WaldfGte 2’

22. Progressio harmonica 2-4 fach
23. Clarinett 8’

II. Abteilung

10. Bordun 16’

11. Gamba 8

12. Rohrflste 8

13. Flauto amabile 8
14. Piffaro &'

15. Nasat 51y

16. Doublette 4" und 2’

I1. Abteilung

24. Geigenprinzipal §
23. Quintatdn 16’

26. Salicional 8

27. Flauto harmonique 8
28. Doppelflite 8

29. Gedecke 8
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IIT. Manual {Echowerk) C~f"' = 54 Téne

30. Licbl. Gedecke 16’ 35. Piffaro 4

31. Viola d’amour 8 36. Zartflote 4’

32. Lieblich Gedeckt & 37. Violine 2°

13. Unda maris 8’ 38. Harmonia aetherea 2-4fach
14. Flauto dolce 8 39. Oboe 8’

Pedal C-f" = 30 Tone

I, Abteilung I1. Abteilung
40. Principalbal 32’ 49. Violon 16’
41. Principalball 16° 50. Subball 16’
42. Octavbal 8 s1. Cello 8
43. Babquinte 10%/; 52. BaBfote 8

44. BaBquinte 5/
45. Octavbal 4’
46. Posaune 16"
47. Trompete 8§’
48. Clarinet 4’

Bereits 1907 beschlof die Gesellschaft der Musikfreunde einen Orgelneubau,
der im selben Jahr durch die Firma Otto Rieger/Jigerndorf ausgefiihrt wurde.

Disposition:

I. Manual ( Hauptwerk) C—g"’* = 56 Tasten

1. Fagott 16 6, Fugara 8

2, Prinzipal 16 7. Gemshorn 8
3. Bourdon 16’ 8. Dulciana 8’

4. Trompete & 9. Doppelflste 8
5. Prinzipal 8’ 10. Gedackt 8
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11. Fliite octaviante 8’
12. Clarino 4’

13. Octave 4'

14. Viola 4’

15. Rohrflote 4

II. Manual (Oberwerk) C-g"” ' =

21. Viola 16’

22. Quintatdn 16

23. Klarinette 8

24. Prinzipal 8’

25. Viola da Gamba &
26. Salicional 8’

27. Unda maris &

28. Konzertflote 8

29. Hohlflte 8

16.
7.
18.

19,
20,

30.
3I.
32.
33
34.
35.

30.

III. Manual (Echowerk) C-g"* = 56 Tasten

37. Lieblich Gedacke 16’
38. Oboc &'

39. Geigenprincipal &
40. Echo-Gamba 8’

41. Acoline 8

42. Vox coelestis &’

43. Flite harmonique 8’
44. Quintatdn §

45.
46,
47.
48.
449.

50
il

IV. Manual {Solowerk) C—g" ' = 56 Tasten

s2. Tuba mirabilis 8’
53. Seraphongamba &
54. Seraphonfléte 8
55. Seraphonflote 4

Superoctave 2°

Massat 51/
Rauschquinte 22/, 2fach
Cornett 8, 6fach

Mixtur 22/, 3-sfach

56 Tasten

Bourdon &

Octave 4

Gemshorn 4

Fliite octaviante 4
WaldfGte 2’

Progressio harmonica 2%/,
3—4fach

Mixtur 22/, 4fach

Rohrfite 8

Stillgedackt &

Octave 4

Dolce 4

Zartfiee 4

. Flautino 2’

. Harmonia actherea 234/, 4fach
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Pedal C~f* = 30 Tasten

46. Bombarde 32’ 64. Trompete 8

57. PrincipalbalB 32’ 65. Octavball 8’

58. Posaune 16/ 66, Cello &

59. Principalball 16° 67. BaBflote 8’

60. Violon 16’ 68. Octave 4'

61. Salicetball 16’ 69. Clarino 4’

62. Subbal 16’ 70. Quintball 10%/y’

63. Gedecktball 16’ 71. Cornett 51/, 3fach

Dies Instrument wurde im Jahre 1948 durch den Wiener Orgelbaumeister
Molzer von pneumatischem auf elektrisches System umgebaut, Ferner wurden
Anderungen an der Disposition vorgenommen.

Disposition :
I. Manual II. Manual
1. Prinzipal 16 20. Quintatiin 16"
2. Bordun 16’ 21. Prinzipal 8
3. Starkton-Prinzipal 8’ 22. Viola di Gamba §'
4. Prinzipal 8 23. Salizional 8§’
5. Fugara §' 24. Unda maris 8’
6. Gemshorn 8 25. Konzertflste 8
7. Dulciana 8’ 26. Hohlfléte 8
8. Flite octaviante 8’ 27. Oktav 4’
9. Gedeckt 8 28. Gemshorn 4’
10. Oktav 4/ 29. Cremona 4’
11. Viola 4 30. Gemshorn Quinte 22/,
12. Rohrfléte 4’ 31. Waldflste 2’
13. Koppel Quinte 2%/, 32. Super Quinte 11/,
14. Nachthorn 2’ 33. Prinzipal 1’
15. Gemshorn Quinte 11/, 34. Progressio harmonica
16. Terz 13/ 35. Mixtur 11/4’
17. Groll Kornett 4/ 36. Fagott 16
18. Rausch Quinte 22/, 37. Klarinette 8

19. Trompete 8
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III. Manwal (Schwellwerk)

38. Lieblich Gedeckt 16 47. Zart-Flote 4’

39. Geigen-Prinzipal 8’ 48. Rohrquinte 2%/,
40. Echo Gamba 8’ 49. Prinzipal 2’

41. Aeoline & 50. Flautino 2’

42. Vox coelestis 8’ s1. Terz 13/,

43. Fliite harm. 8 52, Zart-Mixtur 2%/,
44. Quintattn 8 53. Zimbel 11/,

45. Still-Gedeckt 8’ 54. Oboe 8

46. Oktav 4’

IV. Manual (Hochdruckwerk)

55. Prinzipal 16’ 50. Oktav 4’

56. Prinzipal 8 60. Oktav 2’

57. Gamba & 61. Mixtur 22/,
58. Flote 8 62. Tuba &

Pedal

63. Untersatz 32’ 73. Cello 8

64. Prinzipalbab 16’ 74. Oktav 4’

65. Flotenbal 16 75. Cantusfirmus 4’
66. Violon 16 76. Schwiegel 2’
67. Salizetball 16/ 77. Mixtur 51/5
68. Subbal 16’ 78. Bombarde 32’
69. Gedecktball 16° 79. Posaune 16
70. Quintbab 10%/;’ 8o. Trompete 8§’

71. Oktavball 8
72. BaBfiGte 8
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Der dritte Orgelneubau schlieBlich erfolgte durch die Firmen Werner Walcker-
Mayer /[ Guntramsdorf und E.F.Walcker & Cie/Ludwigsburg.

Die Orgel wurde 1968 als Opus 5300 fertiggestellt.
Disposition und kiinstlerische Beratung: Prof. Karl Richter, Miinchen

I. Manual (Hauptwerk) C-g’' ' = 56 Téne

1. Prinzipal 16’ 12. Terz 13/,

2. Pommer 16’ 13. Quinte 11/,

3. Prinzipal &' 14. Rauschpfeife 22/, 2fach
4. Flauto Dolce 8’ 15. Super-Oktave 1’

5. Gemshorn 8 16. Mixtur 11/, 6fach

6. Grobgedacke 8 17. Kleinmixtur 1’, 4fach

7. Oktave 4’ 18. Kornett 8 ab ¢, 3fach

8. Rohrflste 4 19. Trompete 16’

9. Nasard 22/, 20. Trompete §'
10. Oktave 2’ 21. Trompete 4

11. Nachthorn 2*

IT. Manual (Oberwerk) C—g'' ' = 56 Tine

22. Quintatn 16" 32. Blockflste 2’

23. Harfen-Prinzipal 8 33. Quinte 1Y/,

24. Spitzgamba &’ 34. Sesquialter 2%/," + 18/,
25. Hohlfl6te 8 35. Schwiegel 1’

26. Unda maris 8§ 36. Mixtur 2’, 6fach

27. Fltschwebung 8 ab ¢ 37. Scharff 1’, 4fach

29. Sing. Prinzipal 4’ 38. Dulzian 16’

29. Kleingedacke 4’ 39. Krummhorn §'

30. Rohrnasard 22/, 40. Rohrschalmei 4

31. Oktave 2’ Tremulant

ITI. Manual (Schwellwerk) C-g"" " = 56 Téne

41. Lieblich Gedacke 16 50. Prinzipal 2’

42. Holz-Prinzipal 8 s1. Waldféte 2/

43. Gedecke 8 52. Terz 13/,

44. Aeoline 8 53. Quinte 1/,

435. Vox Coelestis 8" ab ¢ 54. Septime 11/

46. Salizional 8 55. Siffléte 1

47. Ital. Prinzipal 4’ 56. Nonenkornett 2%/, 3-4fach
48. Koppelflste 4 57. Plein jeu 2/, 6-8fach

49. Quinte 22/, 58. Oktavzimbel 3fach
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50. Englisch Horn 16’

60. Franzésische Trompete 8’

61, Oboe 8

iz. Clarine 4
Tremulant

IV. Manual (Brustwerk, im Schweller) C-¢""" = 56 Tine

63. Metallgedecke &
64. Quintattn 8’

65. Viola di Gamba 8
6. Praestant 4’

67. Rohrgedeckt 4/

68. Schwebend Harf 4
69. Quinte 22/,

70. Oktave 2’

71. Gemshorn 2’

72. Larigot 11/

Pedal C-f" = 30 Téne
81. Untersatz 32°

82. Prinzipalbal} 16
83. Subbab 16’

84. Salizetbab 16’

85. Quintbal 10%/,’
86. Oktavbal} 8’

87. BaBzink Y/, 4fach
88. Mixtur 2%/, 6fach
89. Oktave 1’

go. Fagott 32’

o1, Posaune 16

73. Blockflte 1°
74. Nonenflote 8/,
75. Harmonia actherea 2%/, 3fach
76. Cymbel 4/, 4fach
77. Rankett 16
78. Rohrschalmei 8
79. Vox humana 8’
80. Regal 4
Tremulant

Kleinpedal

gz. Trompete &'

03. Gedecktball 16’

04. Babflte 8

95. Choralball 4’

g6. Gedecktpommer 4

g7. Hohlpfeife 2’

g8. Dulzian 16’

9. Trompete 4’

100. Sing. Kornett 2°
Tremulant f. Kleinpedal

Schleifladen, elektrische Spiel- und Registertraktur

Koppeln: 6 Manualkoppeln als Registertasten und Driicker
4 Pedalkoppeln als Registertasten und Pistons
Generalkoppel als Driicker und Piston

6 Generalsetzer als Driicker und Pistons
2 geteilte Setzer als Driicker zwischen den Manualen

Crescendo-Tritt, Crescendo-Absteller, Schwelltritte fiir 111 und IV. Manual mit
clektrischer Steuerung, Organo pleno, General-Tutti, Manual-16" ab, Zungen

ab, Zungen-Einzelabsteller.
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Diese Orgel ist mit ihren 100 Registern auf vier Manualen und Pedal das
grofee und bedeutendste Werk, das die beiden Firmen unter meiner Leitung
gebaut haben.

Ein Orgelneubau in einem Konzertsaal von internationalem Rang, der zu-
dem akustisch zu den besten der Welt gehire, steht im Blickpunke des allgemei-
nen Interesses und wird mit internationalen MaBstiben gemessen. Dement-
sprechend miissen in cinem derartigen Instrument die neuesten technischen
und musikalischen Erkennmisse verwirklicht sein.

So mochte diese Schrift nicht nur einen Beitrag zur Orgelgeschichte im
groBen Saal der Gesellschaft der Musikfreunde leisten, sondern daneben versu-
chen, Wesen und Aufgaben der Konzertorgel der Gegenwart zu beleuchten.

Im Gegensatz zur Kirchenorgel, die einen klar umrissenen Aufgabenbereich
hat, wird an die Orgel im Konzertsaal eine Vielzahl von Anspriichen gestellt.
Sie mub} den verschiedensten stilistischen Anforderungen der Orgelliteratur
geniigen. Sie soll ein voll befriedigendes Soloinstrument sein, daneben aber auch
differenzierte Begleitaufgaben erfiillen. Dariiber hinaus ist sie meist hohen tech-
nischen Beanspruchungen ausgesetzt (z.B. fahrbarer Spieltisch).

Wie aber kann die Konzertorgel diesem vielschichtigen Aufgabenkreis ge-
recht werden? Bis heute steht die Entwicklung der Orgel weitgehend unter
dem EinfluB der Orgelbewegung?, die wertvolle Impulse und Erkenntnisse
gebracht hat und die vor allem die Fehlentwicklungen des 19. Jh. iiberwinden half,
Auf der anderen Seite aber droht die Orgelbewegung durchihr doktrinires Fest—
halten an Orgelbau-Prinzipien des 17. und beginnenden 18. Jh., die sie auch heute
noch fiir allgemein giiltig hilt, in einen unfruchtbaren Historismus zu verfallen
und damit ihrerseits auf ein entwicklungsgeschichtlich falsches Gleis zu geraten.

Zum Auffinden neuer Wege nun scheint mir in besonderem Mabe die Kon-
zertorgel berufen. Sie ist geeignet, neue Impulse zu geben und einer freiheit-
lichen Entwicklung die Tiiren zu 6ffnen. Denn im Gegensatz zur meist kleineren,
an den Prinzipien der Orgelbewegung orientierten Kirchenorgel kann die
Konzertorgel durch ihre Grofe cine Vielzahl dynamischer und klanglicher
Differenzierungsméglichkeicen bieten. Dynamische Flexibilitit kann durch
Schwellbarkeit einzelner Werke oder Werkteile wic auch durch Abstufung der
Grundregister zueinander errcicht werden. In klanglicher Hinsicht ist ein Auf-
geben der tibermiBigen Oberténigkeit zugunsten eines gut fundierten, grund-
tonigen, dabei aber frischen Klanges erstrebenswert. Ferner sollte das Starre,
TerrassenmiBige des Orgelklanges gebrochen und dieser biegsam und ge-
schmeidig gestaltet werden. Neben zahlreichen Aliquot-Méglichkeiten sollte
eine reiche Palette an Grundregistern vorhanden sein.

' Vgl. hierzu H.H. Eggebrecht, Die Orgelbewegung, Stuttgart 1967.
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Ich bin mir vollkommen im klaren dariiber, dal} dies alles Merkmale der ver-
ponten sromantischen s Orgel sind. In der Tat erscheint es mir richtiger, statt die
gesamte Orgelentwicklung des 19.Jh. zu ignorieren, an den damals gewonnenen
Erkenntnissen anzukniipfen und die Erfahrungen jener Zeit zu nutzen, nicht
umn »Fabrikorgelns im Sinne Albert Schweitzers zu bauen, sondern Instrumente,
die den Anspriichen des heutigen Konzertlebens geniigen; denn nur durch
grolle, entsprechend disponierte und mit geniigend Spielhilfen ausgeriistete
Instrumente konnen die oben umrissenen dynamisch-klanglichen Aufgaben
gemeistert werden, wobei die Erkenntnisse der Orgelbewegung den Orgelbau
vor einer zweiten Fehlentwicklung bewahren hzlfen werden.

Die Orgel der Wiener Musikfreunde versucht nun, die oben skizzierten neuen
Klangvorstellungen zu realisieren. Schon bei der Planung und beim Bau der
Orgel fiir die Ferenc-Lisze-Hochschule in Budapest (vier Manuale, 86 Register)
in den Jahren 1965 bis 1967 wurde mir klar, dal sich eine Wandlung im Klang-
ideal der Orgel anbahnte, der ich bereits in der Budapester Orgel Reechnung trug.
Die Wiener Orgel stellt eine konsequente Weiterentwicklung dar. Die gewon-
nenen Erkenntnisse haben sich auch auf die Orgel fiir das Salzburger Mozarteum
(vier Manuale, s4 Register) ausgewirke.

Um die Entwicklung im heutigen Orgelbau konkret greifbar zu machen,
habe ich im Anhang dieser Schrift eine Reihe reprisentativer Orgelwerke auf-
gefiihrr, dic zeigen mogen, daff die Wiener Orgel keine isoliert dastchende
Einzelerscheinung ist, sondern eingebettet ist in eine lebendige Entwicklung,
die jederzeit Neues aufnimmt und bestrebet ist, es mit Altem zu ciner Synthese
zu verquicken.

Die Orgel der Wiener Musikfreunde stand, schon lange bevor sie fertig war,
im Brennpunkt lebhafter Diskussionen. Die beiden heftigsten Streitpunkte
waren die GriBe des Instruments und die elekerische Trakeur.

Was die GroBe berrifft, so zeigen die oben dargelegten Grundsiitze iiber die
dynamische und klangliche Gestaltung ciner zeitgemiilben Konzertorgel, daB
diese Aufgaben nur von einem grofen Instrument erfiille werden kénnen,
dessen Disposition reich besetzte Werke, vor allem aber auch Schwellwerke
enthile. Daneben wird eine Anzahl wohldurchdachter Spielhilfen zur Auswer-
tung des reichen Klangmaterials bendtigt. Auch die Gestaltung des Spieltisches
wurde bei diesem Instrument mit besonderer Sorgfalt geplane.

Was den zweiten strittigen Punket, die elektrische Traktur, betrifft, so vertrete
ich im Gegensatz zu den absoluten Anhiingern der mechanischen Traktur die
Auffassung, dab bei bestimmten riumlichen Gegebenheiten und musikalischen
Aufgabenstellungen, die den Bau eines vollwertigen Instruments mit mechani-
scher Traktur nicht zulassen, die Entscheidung unbedingt fiir das elektrische
Trakrursystem fallen muB. Ich habe mich, wenn die Voraussetzungen giinstig
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waren und die Vorteile der mechanischen Traktur zum Tragen kommen konn-
ten, immer fiir diese entschieden, auch bei sehr groBen Orgeln, wie etwa der des
Ulmer Miinsters mit 95 Registern. Auch die Orgel im Salzburger Mozarteum
hat eine mechanische Spieltraktur bekommen. Wenn aber die riumlichen und
musikalischen Voraussetzungen fiir eine mechanische Traktur nicht gegeben
sind - und das war bei der Wiener Orgel der Fall - so scheint mir eine Entschei-
dung fiir das elektrische Traktursystem das einzig Richtige zu sein.

Im iibrigen mogen dic angefiigten Pressestimmen einen Eindruck geben,
welche Aufnahme die Orgel nach all den Kontroversen beim Wiener Konzert-
publikum fand.
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Die Walcker-Orgel op. 5300 im Spiegel der Presse

Die Presse vom Juli 1067
Epitaph fiir eine Konigin

Die Wiener Saison war kaum zu Ende. In der Oper gab man noch die letzten
Vorstellungen vor den Ferien, und in den Konzertsilen war noch die eine oder
andere AbschluBveranstaltung der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
angesetzt. Nach dem Ausklang der Wiener Festwochen herrschte die iibliche,
keineswegs wehmiitige Abschiedsstimmung.

Wenn man in diesen Tagen — keineswegs sonnig, sondern grau und regne-
risch — in den groBen Saal des Musikvereinsgebiudes am Karlsplatz kam, er-
schrak man. Der groBe Orgelprospekt war aufgerissen, auf dem Podium
standen lange Kisten, Sirgen fatal dhnlich. Im Orgelgehiiuse werkten gespen-
stisch leise zwei Minner in Arbeitskleidung, vor den Kisten standen drei junge
Frauen und sortierten Orgelpfeifen.

Auf Holzwolle lagen sic dann, aufgereiht wie die Orgelpfeifen — wie denn
sonst? — und sorgsam inventarisiert. Reif fiirs Einschmelzen. Oder fiir teilweise
Wiederverwendung in einer neuen Orgel, die irgendwann irgendwo in Auftrag
gegeben wird.

Am Rande des Podiums wurden die kleinen Holzpfeifen gestapelt. Die
groBen waren grifer als die oben erwihnten Packkisten und kamen erst ganz
zuletzt dran. Bei ihrem Abtransport ging es nicht ohne einiges Himmern ab.

In den darauffolgenden Tagen konnte man dann die Einfahrt von der Bésen-
dorferstraBe nur miithsam beniitzen. Dort standen Lastwagen und wurden be-
laden. Mit den schmalen Kisten voll kostbarer Fracht, den iiberdimensionalen
Holzpfeilern, die bis vor kurzem eine ténende Seele gehabt hatten. Und schlief3-
lich auch mit dem Abfall, der sich bei jedem Riumungsprozel ergibt.

Das alles ging schnell, ruhig, diszipliniert. Niemand stand bei diesen Autos
und verabschiedete sich, niemand fiihlte Wehmut, niemand begleitete die in
ihre Bestandteile zerlegte Konigin aus ihrem Heim. Das musiklicbende Wien
hatte am 8.Juni Abschied genommen. Karl Richter hatte noch einmal auf der
groBen Orgel gespielt, der Saal war voll begeisterter Menschen, und in allen
Zeitungen konnte man nachlesen, daB es noch einmal ein Ereignis war — aller-
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dings feierte man den Organisten, der imstande war, selbst aus der schrottreifen
Orgel noch so viel kostbare Musik hervorzuzaubern. Doch tat man auch dies
nach alter Weise nicht zu laut und nicht zu grob. SchlieBlich war man ja von
vielen Abenden her den unschnen Klang des Instrumentes gewohnt.

DaB die Orgel selbst nicht allzu gute Nachrede hatte, wird nicht weiter
staunen machen, wenn man einmal nachliest, was ihrer Vorgiingerin im Haus
alles nachgesagt wurde. DaB jedoch bereits die neue Orgel noch nicht gefertigt,
noch nicht aufgestellt und also auch noch nicht gespielt, schon im Mittelpunkt
von Diskussionen und Verirgerungen stcht, darf einen nur oberflichlichen
Kenner des Wiener Musiklebens wundern.

Immerhin gibt es diesmal keine Anrufung des groBen Dirigenten, der sonst
in jeder musikalischen Auscinandersetzung als Rammbock oder Schirmherr
milibraucht wird, sondern nur einige Widerrede aus dem Kreise derer, die man
nicht um ihren Rat gebeten hatte. Sie wubBten, daB eine mechanische Orgel gut
und eine elektrische Orgel unméglich sei. Sie zitierten Albert Schweitzer und
sein Wort von den »Fabrikorgeln« und gaben zu bedenken, ein Instrument mit
elekerischer Traktur sei sempfindsam wie eine Tiirklingel und delikat wie ein
Kanonenschuf3«.

SchlieBen wir uns ausnahmsweise einmal nicht den Kritikern, sondern den
Musikenthusiasten an und warten wir mit einem Urteil iiber Qualitit und
Klangschénheit der neuen Kénigin bis zum Herbst 1968, Dann wird sie nimlich
bereits zu horen sein. Und, hoffen wir, so klingen, wie Karl Richter es sich vor-
gestellt und ausgerechnet hat - die Disposition des neuen Instrumentes stammt
von ihm und wurde nach ungezihlten Gesprichen mit Fachkollegen und der
Orgelkommission des Musikvereins, nach Probespiclen in allen groBen Kon-
zertsilen Europas und in allen wichtigen Kirchen des deutschsprachigen Raumes
erstellt. Warten wir also ab und vertrauen wir einem Experten, der selbst auf
dem nun demolierten Instrument seine Meisterschaft bewiesen hat, dessen Ruf
ganz das ist, was man weltweit nennt. Und dessen Erfahrung Geltung hat.

Was einstweilen zu tun bleibt, ist amiisant genug. Erinnerungen sind hervor-
zuholen und Archive sind zu durchstébern. Wiens Orgeln haben immer Auf-
schen erregt und oft genug Witzworte entsichen lassen — Hellmesbergers
»Einer geschenkten Orgel schaut man niche in die Gorgel« ist das populirste -,
und die nachfolgenden Zeilen diirften wohl die hiirteste Kritik an einer Wiener
Orgel darstellen:

»Fiir Solozwecke war sie schon lange total unbrauchbar und als Konzert-
mstrument war sie von den Dirigenten der groBen Konzerte, den Orgelspielern,
der Kritik und dem Publikum als meist stérendes Element gefiirchtet.« Dies
wurde in der Festschrift der eben abgetragenen Musikvereinsorgel gedruckt
und galt der ersten Musikvereinsorgel, die von der Firma Ladegast gebaut
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worden war. Es kiinnre durchaus sein, dall man in einer neuen Festschrift fiir die
nunmehr dritte Musikvereinsorgel iiber die zweite wiederholt, was schon iiber
die erste geschrieben stand.

Im Gegensatz zu den Meldungen, die erst unlingst in einer Wiener Zeitschrift
erschienen, wurde nimlich dieser Tage keineswegs die alte, noch von Anton
Bruckner mitgeplante Ladegast-Orgel abgebaut, sondern schon deren Nach-
folgerin, 1872 iibergab Ladegast mit zwei Jahren Verspitung in Wien die erste
Orgel, 1907 iibernahm man im Haus am Karlsplatz die zweite Orgel, die von
der Firma Gebriider Rieger aus Jigerndorf gebaut wurde. Und 1968 wird man
nun also ein Instrument der Firma E.F. Walcker aus Ludwigsburg in Empfang
nehmen knnen, Und sich daran erinnern, daB Anton Bruckner 1869 in cinem
Brief an die Gesellschaft der Musikfreunde empfahl, wenn Ladegast als Orgel-
bauer nicht in Frage kiime, solle man sich doch an Walcker in Ludwigsburg
wenden 2, Und mit der im Haus iiblichen Freude an historischen Rieminiszenzen
und ehrwiirdiger Uberlieferung feststellen, man habe sich nun doch an Bruck-
ners Ratschlige gehalten.

Wollen wir iiber den Preis sprechen? Gewill nicht. Die drei Millionen Schil-
ling, die man zu zahlen haben wird, diirften ungefihr den 6575 Talern ent-
sprechen, die einst Ladegast verlangte. Und Ladegast mulite schlieBlich eine
Erhshung der Kosten in Rechnung stellen, was — hoffen wir — diesmal niche
der Fall sein wird.

Emstweilen 1st das Gehiuse leer. Die grofien Prospektpfeifen, die nur Zierat
sind und auch die neue Kbnigin reprisentieren sollen, werden geputzt. Die not-
wendigen technischen Vorarbeiten fiir die Aufstellung im Sommer 1968 werden
getan, Die Wiener Diskutanten, die schon ganz genau wissen, dalB eine andere
Orgel fiir den Musikverein richtiger gewesen wiire, haben ihren Urlaub ange-
treten. Wir kénnen das Kapitel Orgel bis zum Herbst 1068 schlieBen.

Franz Endler

* Hier liegt eine Verwechslung vor. Bruckner schlug die Firma E.F.Walcker niche
fiir den Bau der Musikvereinsorgel vor, sondern fiir den der Orgel im Dom zu Steyr.
Vel hicrzu Rl Quoika, Die Orgelwelt wm Anton Brickner, Ludwigsburg 1066, S. 44
und 48. (Anm. des Herausgebers.)
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Wochenpresse vom 12.7.1967
Elektrisches Heiligtum

Ehe noch der erste Ton aus ihren Pfeifen dringen kann, ist die neue Orgel, die
der Musikverein im Laufe des nichsten Jahres crhalten soll, bereits heftig um-
stritten. In Fachkreisen jedenfalls steht momentan Meinung gegen Meinung,
ohne daB bisher Einigung dariiber hiitte erzielt werden kénnen, welche Form
und welches System fiir den GroBen Musikvereinssaal am vorteilhaftesten
wiiren,

»Je mehr Orgelfachleute man befragt, desto mehr Meinungen erhilt man
ebens, meint grimmig Professor Rudolf Gamsjiger, Generalsekretir der Gesell-
schaft der Musikfreunde und Initiator des gréfiten Orgelneubaus in Wien seit
der — cbenfalls duBerst umstrittenen — sRiesenorgels im Stephansdom. »Aber
einmal muB man sich auch entscheiden.«

Diese Entscheidung ist nun, nach etwa dreijshriger Planung, gegen die Ansich-
ten eines groBen Teils der hiesigen Orgelexperten gefallen. Nach Vorschligen
von Karl Richter, den Riemanns Musik-Lexikon einen »der besten Organisten
der Gegenwart« nennt, wird nun durch die deutsche Firma Werner Walcker-
Mayer in der Zweigstelle Guntramsdorf eine Orgel mit elektrischer Traktur,
100 Registern und fahrbarem Spieltisch gebaut. Die Pline dafiir wurden von
einer eigenen Orgelbaukommission, bestehend aus den Direktionsmitgliedern
des Musikvereins Doktor Otto Mayr, Dr. Philipp Schoeller, Regierungsrat
Alfred Herz-Leitgeb und Prisident Dr. Alexander Hryntschak, studiert, gut-
geheiBen und vom gesamten Direktorium genchmigt. Bereits im kommenden
Herbst werden 40 Register (fiir kleinere Veranstaltungen) spielbereit sein und
im September 1968, zu Beginn der 1oo-Jahr-Feier des Musikvereins, wird das
ganze riesige Werk zum erstenmal erklingen.

Die einzige Ubereinstimmung, die unter Fachleuten zu diesem Thema je
bestanden hatte, war jene iiber die Notwendigkeit cines vollstindigen Neubaus.
Dieser sei »lingst fillige gewesen, meint Professor Hans Haselbick, Leiter der
Abteilung Kirchenmusik an der Wiener Musikakademie und international an-
erkannter Orgelfachmann. Die alte, mehrfach umgebaute Musikvereinsorgel,
die 1870 von Friedrich Ladegast erbaut und von Anton Bruckner eingeweiht
worden war, habe den Anforderungen des modernen Konzertbetriebs ja schon
lingst nicht mehr geniigt.

sMan macht hier etwas, was heute im Orgelbau eigentlich doch als Sackgasse
angeschen wird«, bemerkt Professor Haselbsck zum geplanten Neubau. Er finde
es auch seltsam, daB man die Offentlichkeit vor vollendete Tatsachen stelle.
Immerhin gehe es nicht nur um die drei Millionen Schilling, die die neue Orgel
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kosten wird und die zum groBen Teil aus 6ffentlichen Geldern (Gemeinde Wien,
Unterrichtsministerium und Eigenmittel der Gesellschaft der Musikfreunde)
bestritten werden miiBten. Viel wichtiger noch sei das kiinstlerische Prestige,
solle die neue Orgel im Musikverein auch weiterhin als musikalisches Heiligtum
gelten.

Wesentlichster Streitpunker ist die elektrische Traktur (die Verbindung von den
Tasten zu den Pfeifen) der neuen Orgel, die heute von den meisten Fachleuten
zugunsten der alten mechanischen Traktur abgelehnt wird. Man habe die
elektrische Trakeur entwickelt, doziert Professor Haselbick, da die Riesen-
orgeln, die man seit der Romantik bevorzuge baute, (er bezeichnet sie als
»Sommerfrischlerattraktionens, bei deren Horen sdie Gemiiter erschauerns),
mechanisch nicht mehr zu bespielen waren. Diese Traktur sei nun zwar leichter
spielbar, trenne aber, wie Diplomingenieur Josef von Glatter-Giétz, der Leiter der
traditionsreichen Orgelbaufirma sRiegers (Schwarzach, Vorarlberg), behauptet,
den Organisten von seinem Ton. Sie sei »s0 empfindsam wie eine Tiirklingel
und so delikat wie ein KanonenschuBs. Albert Schweitzer nannte sie abfillig
sFabrikorgelns,

Das alles seien doch »minimale Unterschiede, die fiir den normalen Konzere-
besucher gar nicht mehr wahrnehmbar sinds, kontert Professor Gamsjiger.

Erst der neue Klang, der im niichsten Jahr dem alten, durch Tradition geheilig-
ten Orgelprospekt entstrémen wird, wird auch das endgiiltige Urteil in diesem
Streit sprechen, Erst dann nimlich wird sich herausstellen, ob die neue Orgel
eine »philharmonische Orgels wird, wie Rudolf Gamsjiger sie sich wiinscht,
oder ob sich die diisteren Kassandrarufe der Ssterreichischen Fachleute bewahr-
heiten werden, die schon jetzt — wie Professor Haselbock — von einer siiber-
dimensionierten KompromiBorgele sprechen und darauf hinweisen, daB es
skeine berithmte elektrische Orgel gibte, »Die Orgeln, zu denen man pilgert
und an denen die Schallplattenaufnahmen gemacht werden, sind alle mecha-
nischs, gibt der @sterreichische Orgelbauer Glatter-Gétz zu bedenken.
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Die Presse vom 30. 9. 1968
Neue »Konigine im Musikverein

Selbst dem Festakt, Sonntag zu ungewdhnlicher Stunde begangen, merkte
man noch die Handschrift des Generalsekretiirs an: Der Prisident der Gesell-
schaft der Musikfreunde sprach knappe, wohltuend informative und sachliche
Worte, der Kardinal von Wien weihte mit nicht weniger knappem Gebet das
neue Instrument, der »Organist des Hauses«, Karl Richter, spielte Liszt, Mozart
und Bach. Nach jahrelanger gedanklicher Vorarbeit, nach monatelanger Bau-
zeit war die neue Orgel des groBen Musikvereinssaales, ein Instrument, das nun
gewill mehr als hundert Jahre mitbestimmend fiir den »Klangs des Hauses sein
wird, in etwas mehr als ciner Stunde prisentiert, eingeweiht und auch schon
mit vielen ihrer Eigenschaften vorgestellt. Nicht auszudenken, was da an Fest-
reden und Beweihriucherungen alles hitte stattfinden konnen.

ME

Prof. Karl Richter an der Orgel

Die drei Werke, die Richter fiir diese Gelegenheit ausgewihlt hatte: »Prilu-
dium und Fuge iiber B-A-C-Ha von Franz Liszt, ein in allen Farben und Schat-
tierungen funkelndes Stiick, das technische Schwierigkeiten birgt und grof-
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artige Moglichkeiten, das einen perfekten Spieler erfordert und ein einfallsreich
disponiertes Instrument.

»Orgelstiick fiir eine Uhr, f-Moll, KV 608+ von Wolfgang Amadeus Mozart,
eine spite Komposition, in der man schon nach des Meisters Todesahnung
suchen kann, zweifellos kein Werk, das einer Uhr gleich abschnurrt, sondern
ein Stiick Schicksal, wie jede AuBerung dieses Genies.

SchlieBlich die »Passacaglia e-Moll, BWV 582« von Johann Sebastian Bach;
man ist verfiihrt, sie als eines der populirsten Orgelwerke dieses Komponisten
zu bezeichnen, so oft hat man sie schon in grandioser, aber auch in gut gemeint
verstiimmelter Interpretation gehort.

Richter wollte zeigen, was die neue Orgel alles skanne, er registrierte beinahe
extrem. Liszt klang, obgleich das eine Huldigung an Bach sein sollee, oft
geisterhaft und iiberwiltigend, Mozart war gleichfalls so angelegt, dal die
ganze Breite des Orgelspektrums zu merken war und bei Bach schlieBlich
wurde vorgefiihre, wie voluminés, wie auftrumpfend dieses Instrument klingen
kann.

Prizise Berichte iiber die Qualititen des neuen Instrumentes werden wir in
den niichsten Wochen und Monaten mehrfach an dieser Stelle geben kiénnen -
ein eigener Konzertzyklus wird im groBen Musikvereinssaal vor allem die
Orgel ins Zentrum des musikalischen Geschehens riicken und ihre Eignung
fiir jede Art der Orgelliteratur nachzuweisen suchen.

Vorliufig darf auf eine besonders wichtige Tatsache hingewiesen werden:
das neue Instrument hat das nicht nur liebgewordene, sondern auch schon mit
historischen Weihen ausgezeichnete Gesamtebild des »goldenens Musikvereins-
saales nicht veriindert. Obgleich nun auch der Raum unmittelbar iiber dem
Konzertpodium beniitzt wird, prisentiert sich der Orgelprospekt und sein
»Unterbaus wie am Tag vor dem Umbau. Es hat also auch keinerlei Ver-
inderung des Saales gegeben, der seiner Eigenart, aber auch seiner Akustik
wegen weltberithme ist.

Uber die technischen Einzelheiten des newen Instrumentes, das eine der
gribten Konzertsaalorgeln Europas wurde, informierten Karl Richter, der
fiir die Disposition verantwortlich zeichnet, und die Orgelbaufirma Walcker
am Wochenende ausfiihrlich. Details aus diesen Informationsgesprichen werden
gleichfalls in den nichsten Tagen in der »Presse« nachzulesen sein.

fe.
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Express vom 30.9.1968
Die neue Konigin

Am Wochenende wurde in Wien die neue Orgel im GroBlen Musikvereins-
saal eingeweiht und der Offentlichkeit vorgestellt. Wie Prisident Hryntschak
sowohl am Samstag bei der Pressckonferenz als auch am Sonntag mittag in
seiner Begriibungsansprache beim eigentlichen Festakt betont hat, feierte das
musikalische Wien hier ein sikulares Ereignis. Denn die Tatsache, dalB} die alte
Musikvereinsorgel, die aus dem Jahre 1872 stammute, fast 100 Jahre lang alle
musikalischen und stilistischen Umwiilzungen der Wiener Musikgeschichte im
Musikvereinssaal {iberdauert hat, gibt die Gewilheit einer mindestens ebenso
langen Lebensdauer fiir ihre moderne Nachfolgerin. Zweifellos ist mit dieser
GrofBtat, die in erster Linie der Initiative und Tatkraft Professor Rudolf Gams-
jigers zu danken ist, die Basis dafiir geschaffen, daB auch in Wien auf dem Gebiet
der Orgelmusik neue Impulse entstehen.

Die neue Orgel ist das Opus 5300 der groBen und bekannten Firma Walcker
aus Ludwigsburg. Die Firma besteht seit 1780 und baut seit 1869 Orgeln fiir
Osterreich: so stammen die Instrumente in der Votivkirche, im Innsbrucker
Stadtsaal, in der Wiener Hofburgkapelle, dic Kufsteiner Heldenorgel, die alte,
im Krieg zerstorte Stephansdomorgel und die im Bau befindliche Mozarteum-
orgel aus ithrer Werkstatt. Die groBte Walckerorgel befand sich in Niirnberg
und hatte 220 Register. Im Vergleich dazu wirke die neue Musikvereinsorgel
auf dem Papier bescheiden: sie verfiigt iiber 100 Register. Doch tiusche man
sich nicht. Die Tatsache, daB Karl Richter die Disposition und kiinstlerische
Beratung iibernahm, gewihrleistet eine Auswahl und Farbigkeit der Register,
die allen stilistischen Anforderungen der Orgelliteratur, von der Klassik iiber
die Romantik bis zur Moderne, gerecht werden soll.

Die grundlegende Neuerung besteht jedoch nicht so sehr in der Disposition,
sondern in der Wahl einer elektrischen Orgel im Gegensatz zur mechanischen,
wie sic zum Beispiel im Mozart-Saal gegeben ist. In dieser Frage scheiden sich
nach wie vor die Meinungen der Fachleute: die traditionelle Schule bevorzugt
die mechanische, die moderne Schule hingegen schwért auf die elektrische
Betitigung. Im Musikvercinssaal hiitte die Wahl einer mechanischen Orgel zwei
Handicaps mit sich gezogen: einerseits wiiren nur 60 Register miglich gewesen,
andererseits hitte der Spieltisch wie bisher auf der Orgelempore bleiben miissen,
was sowohl akustische Probleme fiir den Spieler mit sich gebracht (je niher
man dem Werk ist, desto schwieriger die Klangkontrolle) als auch den Kon-
takt des Organisten zum Dirigenten beeintrichtigt hiitte. Eine weitere Streit-
frage, die meistens zugunsten der mechanischen Orgel beantwortet wird,
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aber noch nicht voll erforscht ist, gilt der Dosierung: beim elektrischen Me-
chanismus kommt der spezifische Tastendruck, Anschlag, Abzug usw. des
Solisten angeblich nicht zur Geltung, weil alles der elektrischen Regelung iiber-
lassen bleibt.

Nun steht also der moderne, doch hiibsch geratene Spieltisch auf dem
Podium und kann beliebig verschoben werden — sicherlich ein enormer Vorteil.
Zwel Ventilatoren im unteren GeschoB des Musikvereinsgebiudes sorgen fiir
die Luftzufuhr, im ganzen sind 7500 Pfeifen aufgestellt worden. Die Stimmung
wurde mit den Zahlen der Wiener Philharmoniker (a = 445 Hertz) koordiniert,
dic Anordnung der Register, von denen !/ Zungenregister sind, ist folgende:
1. Manual (Hauptwerk) — 21 Register, 2. Manual (Oberwerk) — 19 Register,
3. Manual (Schwellwerk mit franzisischem Charakter) - 22 Register, 4. Manual
Schwellwerk IT) — 18 Register und Pedal - 20 Register; dazu kommen die
Spielhilfen wie Koppeln, Setzer, Crescendo- und Schwelltritte etc.

Als nach der Weihe der Orgel durch Kardinal Kénig Karl Richter mit Kom-
positionen von Liszt, Mozart und Bach dem illustren Publikum das Werk in
allen seinen technischen Moglichkeiten — Tremulant bei Bach, Crescendo- und
Schwelltritte bei Liszt und Mozart! - vorfiihrte, gewann man die Uberzeugung,
daB es nun auch in Wien cine wirkliche Kénigin der Instrumente gibt.

Andrea Seebohm

Wiener Zeitung vom 1.10.1968
Ein imponicrendes Instrument

Am Sonntag fand die schlichte, aber wiirdige Weihe der neuen Orgel im
Musikverein statt, die, von Kardinal Dr. Kénig vorgenommen, als Ereignis
gewertet werden darf. Vierjihriges Planen und Arbeiten fanden damit einen
erfolgreichen Abschlull. Nun wird das Werk, das von der Gesellschaft in einem
eigenen Zyklus vorgefiithrt und getestet wird, sich bewihren miissen.

Die Vorarbeiten und die Entscheidung bei der Wahl der Traktur, waren
zugegebenermalen nicht leicht, zumal die Entwicklung des Orgelbaues seit der
Jahrhundertwende einen riesigen Umwilzungsprozel durchgemacht hat, der
auch heute noch Organisten und Orgelbauer in zwei Lager trennt: Die einen
bevorzugen die elektrische Orgel, die anderen bekennen sich riickhaltlos zur
mechanischen Traktur, der alten Form des Orgelbaues also, die nicht so repara-
turanfillig ist, manche Vorteile aufweist und sich eigentlich fast durchgesetzt hat.

Die neue Musikvercinsorgel, dic von der Firma Walcker in Ludwigsburg/
Guntramsdort erbaut wurde, besitzt nun eine elekerische Trakeur, d.h. die
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Ventile der Pfeifen werden durch Magnete gesteuert, die mittels elekerischen
Stroms zur Funktion gebracht werden. Gerade auf Grund der immer mehr um
sich greifenden mechanischen Bauweise wird dieses Werk gewil auch weiterhin
im Mittelpunkt zahlreicher Diskussionen stehen. Dabei sollte aber nicht ver-
gessen werden, daB drei doch sehr gewichtige Griinde, die bei Prisentation des
Werkes aufgezihlt wurden, fiir diese zweifellos schwierige und schwerwiegende
Wahl ausschlaggebend waren : Eine mechanische Orgel hitte nur in der GroBen-
ordnung von ca. 60 Registern aufgestelle werden kénnen, der Spieltisch wiire
nur auf der Empore mdglich gewesen, und eine Verschiebbarkeit desselben,
die sich natiirlich bei der Auffithrung von Chorwerken als giinstig erweisen
und bei Soloabenden dem Publikum einen besseren Kontakt zum Organisten
erméglichen wird, hiitte nicht realisiert werden kénnen.

Die Firma Walcker hat das neue Werk, das nunmehr zu den gréBren Orgeln
aller Konzertsile der Welt zihlt (wobei allerdings die GréBe nicht das primir
Ausschlaggebende fiir die Qualitit einer Orgel ist), in eineinhalb Jahren, einer
Rekordzeit, fertiggestellt. Die Disposition und kiinstlerische Beratung wurde
Prof. Karl Richter anvertraut, der bestrebt war — wie er in einem persénlichen
Gesprich betonte —, ein Werk zu schaffen, das das Spiel in allen bisher ge-
wachsenen Stilbereichen (norddeutsch, siiddeutsch, franzésisch usw.) ermog-
licht... In der Pressevorfithrung stellte Karl Richter die Orgel mit einer
Improvisation iiber den Choral »O Haupt voll Blut und Wunden« vor, am
Sonntag spielte er Liszts Priludium und Fuge iiber B-A-C-H, Mozarts Orgel-
stiick fiir eine Uhr, KV 608, sowie Bachs Passacaglia in c-Moll, BWV 582.
Dabei wurden eine groBe Anzahl von Kombinationen vorgefiihrt, die in
ihrer klanglichen Qualitit von unbestreitbarer Schénheit waren. Auch das
Pleno erwies sich als kriiftig und nicht schreiend. Somit war die Priisentation

fiir alle, die sich um diese neue Orgel verdient gemacht haben, ein grolier Erfolg.
Dr. Walter Pass

Kurier vom 1.10. 1068
Eine Orgel fiir die Zukunft

Sonntag mittag fand im GroBen Musikvereinssaal die Weihe der neuen
Walcker-Konzertorgel durch Kardinal DDr. Franz Konig statt. Prisident Dok-
tor Alexander Hryntschak begriiBte die Festgiste und gab nach einer kurzen
Ubersiche iiber den Umbau der Orgel der Hoffnung Ausdruck, daB sie auch
noch fiir unsere Kinder und Kindeskinder erklingen mdage.

Karl Richter begann seine Orgelvortrige mit Liszts Priludium und Fuge
iiber B-A-C-H, wobei die gewaltige Klangfiille des Instruments, die aber
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nichts mit romantischem Gebrause zu tun hat, hichst eindrucksvoll zur Gel-
tung kam. Bei dem Orgelstiick fiir eine Uhr, ffmoll, K. V. 608, von Mozart
entziickten vor allem die zarten, oft glockenspielihnlichen Mixturen, die das
Werk in beispielhafter Durchsichtigkeit erstehen lieBen. Den AbschluB bildete
die Passacaglia c-moll BWV 582 von Johann Sebastian Bach, bei der der Kiinst-
ler nicht nur seine bewundernswerte Technik unter Beweis stellte, sondern
auch bereits einen hohen Grad der Vertrautheit mit dem Instrument zeigte.

Die neue Orgel bedeutet fiir Wiens Musikleben eine groBe Attraktion und
wird diesem sicherlich starke Impulse verleihen.

Die Freude des Publikums an der groBen Kunst Karl Richters sowie an dem
Prachtklang der Orgel war aus dem stiirmischen Beifall deutlich herauszuhéren.

Fiir die in- und auslindische Presse hatte tags zuvor der Inhaber der Orgel-
baufirma Walcker-Mayer (Ludwigsburg und Guntramsdorf) einen Einfiihrungs-
vortrag iiber die neue Orgel gehalten, die aus sciner Werkstitte hervorging.
Sie ist eine sogenannte Schleifladenorgel mit elektrischer Spiel- und Register-
traktur, besitzt vier Manuale, ein Pedal und 100 Register. Thre 7510 Pfeifen
werden von dem am Podium befindlichen Spieltisch aus zum Klingen
gebracht, was den groBen Vorteil gewihrt, daB} das Publikum den Organisten
bei seinem Spiel wie einen Pianisten beobachten kann. Die Disposition der
Orgel und die kiinstlerische Beratung oblag Karl Richter.

Die Arbeit an der Orgel, die nun das aus dem Jahre 1872 stammende Instru-
ment ersetzt, wurde im Juli 1967 begonnen und erforderte insgesamt 32000
Arbeitsstunden, die sich auch auf 180 Nichte erstreckten. Die Orgel im Musik-
verein ist das Opus 5300 dieser Firma, die ihre Instrumente in die ganze Welt
liefert, nach Argentinien, in die USA und neulich auch nach Japan, wo eine
Orgel in einem der grifiten buddhistischen Tempel aufgestellt wurde.

Nach dem Vortrag fiihrte Prof. Karl Richter die Orgel vor, indem er eine
freie Improvisation iiber den Choral »O Haupt voll Blut und Wundens, eine
Triosonate Bachs und noch einen Choral darbot. Dabei fiel das kriftig tragende
Fundament und ebensolche Mittellagen auf, von denen sich die Mixturen und
Oberténe in reichster dynamischer und farblich differenzierter Klanglichkeit
abheben. Einzelne Register sind von ungewohnter, geradezu étherischer Zart-
heit des Klanges, und der Phantasie des Organisten sind praktisch keine Gren-
zen gesetzt, immer neue, dabei selbstverstindlich stilgerechte Registerkombi-
nationen zu wihlen.

Dall das neue Werk, dessen Zustandekommen man der Initiative und klugen
materiellen Planung Generalsekretir Prof. Rudolf Gamsjigers zu danken hat,
vollkommen gelungen ist, beweist am besten der Ausspruch Karl Richters auf
die Frage, wie er damit zufricden sei: »Ich bin einfach gliicklich !«

Robert Stockhammer
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Die Presse vom 5./6.10.1968

Orgelspiel als Auftrag
Gespriich mit dem Organisten und Dirigenten Karl Richter

Als am vergangenen Wochenende im Groflen Musikvereinssaal die neue
Orgel priisentiert und eingeweiht wurde, war Professor Karl Richter recht
beschiftigt. Erst nach der feierlichen Weihe und knapp vor dem Abflug nach
Miinchen fand er Zeit zu einem Gesprich - es begann, wo man vor einigen
Monaten aufgehore hatte, und es endete mit der Versicherung einer baldigen
Fortsetzung, darf also nicht als in sich geschlossenes sInterviews bezeichnet
werden.

Zuerst war doch die neue Orgel das Thema. Richter, der von General-
sekretir Rudolf Gamsjiger »formlich gedringte worden war, die Disposition
fiir dieses Instrument zu erstellen, ist sehr gliicklich iiber das Gelingen. sSehen
Sie, ich war immer der Ansicht, dall Wiener Organisten, die ja auch auf dieser
Orgel spiclen werden, mitbestimmend sein sollen. Aber dann bekam ich den
Auftrag allein, und obgleich ich in Wien immer Gast sein werde, méchte ich
doch betonen, daBl ich meine Wiener Kollegen schitze und sic keineswegs
negieren mochte«. Richter glaubt, ihnen ein vollwertiges Instrument verschafft
zu haben. »Ich habe die Orgel so disponiert, dal sie allen Erfordernissen ent-
spricht, die im GroBen Musikvereinssaal gegeben sind. Das heifit selbstverstind-
lich auch, daB sic insgesamt einen weicheren Gesamtklang hat als manches
nordische Instrument — schlieBlich wird sie ja in Wien gespielt. Und selbst-
verstindlich bedeutet es auch, dab sie fiir den Saal und die Wiener Orchester
geeignet ist — wir haben da die Philharmoniker befragt und uns bei der Intona-
tion nach ihnen gerichtet, und wir haben die Register so gewihlt, daBl man tat-
sichlich alle Stile spielen und alle Ziele erreichen kann: Jetzt kommt es wohl
nur darauf an, was ein Kiinstler aus dem Instrument hervorholte,

Richter erinnert sich an eine Kampagne, die in Ziirich drei Jahre lang an-
daverte: »Da wurde eine herrliche Orgel mit mechanischer Traktur gebaut,
und ein einzelner Organist, der da nicht gefragt wurde, brachte es doch tat-
sichlich zustande, dall man immer wieder davon schrieb, die alte, romantsche
Orgel sei viel wertvoller gewesen. Das war eine fiir Aullenstehende beinahe
unverstindliche Kampagnes. Den Gegnern der nun in Wien verwendeten
elektrischen Traktur hille Richter entgegen, daB eine der ersten Aufgaben darin
bestanden habe, ein groBziigiges Instrument zu bauen, das jedoch das duBere
Bild des Saales und die Akustik in keiner Weise veriindere. sHitten wir da auf
Mechanik Riicksicht genommen, hitte man nur den halben Raum zur Ver-
fiigung gehabta

32



Der neuen Orgel gibt Richter nun eine Lebensdauer von gut zweihundert
Jahren. Er meint, die groBe Erfahrung der Firma Walcker, aber auch das neuer-
dings wieder hervorragende Material garantierten fiir Haltbarkeit, »Schlechte
Orgeln hat man im 19.Jahrhundert gebaut. Aber schen Sie doch einmal, wie
alt die Orgeln frither einmal geworden sind. «

Zwischendurch freut sich Richter immer wieder auf die Konzerte, die er
selbst nun in Wien geben kann. Nicht nur in dieser Saison, auch in der Spielzeit
196970 wird er Hiindels Orgelkonzerte interpretieren. Dariiber hinaus: »End-
lich kann man alle groBen Organisten einladens. . .

Kurier vom 8. 10. 1968
Orgel mit Charme

Im Grolien Musikvereinssaal begann — wohl der neuen »Kénigin« zu Ehren -
der Orgel-Zyklus. Thomas Schippers dirigierte das Wiener Barockensemble
und war selbst der Solist der Orgelkonzerte von Carl Philipp Emanuel Bach
(G-Dur) und Francis Poulenc (g-moll) und der Orgelsonate c-moll von Julius
Reubke.

Allen Zuh&rern, denen die ernste Kunst der Musik — noch dazu in Verbindung
mit der Kénigin der Instrumente — Denker-, Kummer- und Sorgenfalten auf
die Stirn zaubert, muB Thomas Schippers zuniichst hichst verdichtig erscheinen.
Er ist einfach zu fesch fiir einen Organisten. GroB, schlank, blond, locker, leicht
und souverin in den Bewegungen, ist er cine Art Mischung aus einem franzdsi-
schen Blondaristokraten und Warren Beatty. So auszuschen ist einfach unfair
und gehért sich nicht — mag mancher denken.

Das Fatale ist: Thomas Schippers kann etwas, d. h. er kann unverschimt viel.
Das zeigte er schon als Dirigent des Einleitungsstiickes: Mit den Solisten Herbert
Weiberg (Fléte), Walter Lehmayr (Oboe), Olga Skalar (Violine) und Dieter
Giirtler (Violoncello) musizierte er erfrischend nonchalant die Sinfonia concer—
tante in C-Dur von Johann Christian Bach. Das Blau des Mozart-Himmels war
zu ahnen. Charmant.

Charme dominierte auch bei der Wiedergabe des Orgelkonzertes von Carl
Philipp Emanuel Bach, das der Organist Schippers als eine Mischung von
Holzbliser- und Spieldoseneffekten priisentierte.

Den Virtuosen kehrte Schippers dann bei dem kurzweiligen und im besten
Sinne unterhaltenden Orgelkonzert von Poulenc hervor. Erfrischend hier wie
auch bei Bach das erfrischende Zusammenspiel des dirigierenden Solisten mit
dem Orchester.
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Seltsam, fast geisterhaft hérte sich die Orgelsonate von Julius Reubke an.
Der Komponist, der 1858 im Alter von 24 Jahren starb, war Liszt-Schiiler. Man
hért es deutlich aus dem Werk, dem als Programmidee der 94. Psalm unterlegt
ist. Man meint, in Orgel-Verfremdung das Wagner-Orchester zu héren.
»Lohengrine- und »Tannhiuser«Erlosungsklinge zichen durch den Raum.
Auf dem Umweg iiber Reubke war wieder einmal zu erfahren, was Liszt und
Wagner einander bedeutet haben miissen.

Thomas Schippers, der schéne Mann, der so viel kann, wurde gefeiert wie ein

Tenor. Was wiirden Bach und Bruckner zu diesem Kollegen sagen?
Rudolf Weishappel

Die Presse vom 30.10. 1968
Virtuose Zwischenaktmusik

Sechs Orgelkonzerte von Hindel, gespielt von Karl Richter auf der neuen
Orgel im GroBen Musikvereinssaal - die Einwiinde gegen dieses Unternchmen
waren vorherschbar und zeichneten sich mitunter auch auf den Gesichtern
ciniger unverbesserlich ernster Musikfreunde ab. Wir leben in einer offenbar
immer noch tierisch ernsten Zeit.

Hiindel konzipierte diese Konzerte, als er nicht nur Komponist, sondern vor
allem Star eines Opernunternchmens in London war und dieses gegen ein er-
folgreiches Konkurrenzunternchmen mit einer Sensation ankimpfen muBte.
Sie waren als Sensation gedacht. Konzerte, die vom Komponisten personlich
wihrend der Zwischenakte vorgefithrt wurden. Theatermusik also.

Von vielen dieser Konzerte existieren nur mangelhafte Abschriften, bei einigen
gibt Hindel nur grobe Umrisse im Notenbild an, die er selbst dann im virtuosen
Spiel und nach der Laune des Abends mit seinem phantasievollen Leben er-
fiillte. Sie nun in Ehrfurcht und nach allen bekannten Gepflogenheiten zu Ende
zu schreiben und dann vorsichtig im Stil ihrer Zeit zu spielen, hiefle wohl,
ihnen einen falschen Sinn unterschicben. Sie so zu miBhandeln, wie man das
oft mit den Divertimentis Mozarts macht, mit den Hochzeitsmusiken, die zum
Gebrauch geschrieben wurden und nun zum musikalischen Gottesdienst im
Konzertsaal verwendet werden.

Karl Richter tut das nicht. Er ist ein Virtuos und hat ein Instrument nach
seinem Geschmack zur Verfiigung, er kann vielleicht nicht alle die Musik-
freunde beruhigen, die bei Hindel beten michten, doch die Orgelkonzerte der
Theaterpausen vollzicht er bravourds nach - auch die Sitze, die von Hiindel
kaum ausgeschrieben, eben nur angedeutet sind.
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Selbstverstindlich beherrscht Richter nicht nur den Stil und das Instrument,
sondern zudem auch das begleitende Orchester. Die Tonkiinstler, dem zuletzt
wenig erfolgreichen Barockensemble hérbar iiberlegen, bleiben jede Sekunde
mit Richter eins und finden immer wieder den von ihm geforderten Ton,
auch das will vom Solisten-Dirigenten geiibt sein, und Richter hat es cben
geiibt, bei ihm hat man keine Furcht, daB da etwas schiefgehe, im Gegenteil,
das zusiitzliche Vergniigen an einer artistischen Héchstleistung.

Artistisch im Sinne Hindels, dessen Konzerte das ja deutlich machen. Sie
bestehen aus iiberaus klangvollen Melodien und vielen Effekten, sie spielen
immer mit Echo und Vervielfiltigung, sie sind ganz offenbar so angelegt, daB
man sich mit ihnen und dank ihnen unterhalte. Wenn ecin Kiinstler das einmal
herausgefunden hat und wenn ein Publikum davor niche zuriickscheut, dann

entsteht ein guter, ein richtig heiterer Abend.
Franz Endler
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Technische Details der neuen Orgel
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Vormontage des Hauptwerks in der Werkstatt
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Blick in das Oberwerk

Einige interessante Angaben iiber das Instrument und seinen Bau:

Der Auftrag zum Bau der neuen Orgel wurde am 17. 4. 1967 erteilt.

Am 8.6.1967 fand das letzte Konzert auf der alten Orgel statt.

Am 18.6.1967 begann der Abbau der alten Orgel.

Im September 1967 wurde mit dem Einbau neuer Orgelteile begonnen.
Im Juni 1968 war der technische Aufbau beendet.
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Blick in das Schwellwerk

Die Intonation der 100 Register dauerte von Juni bis September 1968.
Der Aufbau der Orgel im Saal muBte weitgehend bei Nacht stattfinden. Es
wurden dafiir 180 Nichte benétigt.

Insgesamt erforderte der Bau der neuen Orgel in Werkstatt und Saal 32000
Arbeitsstunden.
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Blick in das Brustwerk

Die Orgel enthilt 7510 Pfeifen. Davon sind 461 aus Holz, 7049 aus Metall.
Insgesamt wurden ca. 3 500 kg Metall (Zinn, Kupfer, Blei) fiir das Pfeifenwerk
verarbeitet.

Die Winddriicke in den einzelnen Werken sind zwischen 5o und 60 mm W$§
abgestuft.

Die Stimmung liegt bei a’ = 445 Hz, entsprechend dem Stimmton der Wie-
ner Philharmoniker.
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